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Depuis une dizaine d’années, certains artistes-améficains s’investissent au sein de
communautés ou de collectivités marginalisées dimplorer, par le biais de la création
artistique collective, la souffrance et la violen@mbolique ou réelle) vécues par les
membres. Un double objectif est visé : permettremayen de la création une mise a
distance de cette souffrance et favoriser une piesparole créatrice visant a contester les
cadres culturels, sociaux, politiques et écononsdemgendrant. Porteuses d’un processus
de subjectivation, qui peut devenir politique, peatiques artistiques sont particulierement
présentes dans les luttes sociopolitiques menéedepafemmes, les Autochtones, les
réfugiées, les immigrants et les personnes vivastdifficultés économiques ou atteintes
de probléemes en santé mentale.

Ces formes inventives se situent a la croisé@hoignage et du recours a I'art (cinéma,
peinture, performance, etc.) comme mode de résistdflles témoignent, de la part des
personnes victimes de rapports sociaux de dommadion refus de déléguer leur parole.
Elles placent au coeur de leur dispositif I'explamat distanciée d’expériences
individualisées et personnalisées, et le rassengvleie ces expériences afin de rendre
compte de ce qui relie les membres d’une collgétisans nier le particularisme de chacun.
La diffusion de ces ceuvres collectives dans l'esppablic est une forme de lutte
sociopolitique liée a la reconnaissance et a liggpblitique.

Ce type de contestation contrevient a toutes tewaptions modernes de l'espace
public, de I'action et de la délibération politigug’est pourquoi nous nous proposons de
les analyser en explicitant la démarche artistigogployée, en questionnant le réle de la
création comme mode de subjectivation et, enfin, ijierrogeant quelques enjeux
politiques suscités par cette forme de résistance.



Caractérisation des arts communautaires

Les arts communautaires sont définis comme unamnge hétérogéne de pratiques
[artistiques] qui impliquent une collaboration entm ou plusieurs artistes et des membres
d'une communauté qui s'identifie comme telfe ette communauté, affiliée avec un
groupe qui accueille le ou les artistes, est, les @ouvent, constituée de personnes qui
partagent une situation d’inégalité et de margiéadociales, économiques, culturelles ou
politiques. Les artistes, le groupe et les parictp s’engagent ainsi dans un processus
créatif collectif visant a agir sur ces derniér@sontrer leurs effets, a les dénoncer, a les
transformer.

Les arts communautaires possedent plusieurs éasdicfues singuliéres. Ils exigent un
enracinement réel de l'artiste au sein de la conamté) soit parce qu'il en est issu ou parce
gu'il partage les préoccupations de ses membres. ébgagement envers celle-ci se
déroule sur un temps assez long, les projetsigttés durant au minimum quelques mois.
En outre, la réalisation de I'ceuvre demande ungssics de collaboration et de délibération
entre l'artiste, les participants et les resporesldu groupe qui permet a toutes les
personnes de devenir cocréatrices au sens pleiterdie. Ces dernieres doivent tout
négocier : les objectifs ciblés, la démarche @tdisle théme de I'ceuvre, etc. C’est donc
dans le processus méme de délibération et de mnégiie se situe le coeur du projet et non
dans le résultat final, soit I'objet ou la prodoctiartistique.

Cette vision de la création collective, d'une @ation, remet fortement en cause le
statut usuel de l'artiste et du public ainsi qué leelation. La vision moderne d’un artiste
de génie, travaillant seul dans son atelier, dsbal@énnée. Celui-ci doit prendre en compte
des attentes, des godts parfois forts éloignésieges, intégrer la vision créative de gens
souvent non initiés a l'art (ou du moins non prefesnels) et adopter une vision de
l'artiste en tant que « citoyen-participaita la vie culturelle et sociale. Cette facon de
procéder est, pour l'artiste, déstabilisante. E}ége une ouverture aux autres et a leurs
visions esthétiques, un go(t du risque et une datiep de I'indéterminisme inhérent aux
arts communautaires puisque l'artiste ne dirigs pbeul, la création.

La notion de public se trouve aussi completemettamorphosée puisque les personnes
ne sont plus passives, contemplatives, spectatrioess elles deviennent actives,
participantes. Elles doivent étre engagées, ouwvestedisponibles a expérimenter non
seulement une démarche artistique, mais un progessatif qui interpelle des zones de
leur intimité. Cette exploration peut s’averer anukuse puisqu’elle aborde des questions,
des problémes liés aux conditions sociales, culésrepolitiques ou économiques dans
lesquelles s’insére le participant. Les marquesblessures liées a ces conditions sont a la
fois collectives et individuelles, c’est-a-dire f@ayées par 'ensemble des membres de la
communauté, mais vécues et comprises difféeremnaerghacun.

Les multiples intervenants investis dans un prdjatts communautaires doivent étre
particulierement sensibles aux dimensions éthigeeselui-ci. La relation a établir avec les
participants exige, du moins en principe, une &tianet un respect assez profonds.
L’artiste et les responsables du groupe doiverit tmmpte des effets de la création chez
les participants; offrir une écoute, un soutienir,ven cas de besoin, recommander la

! Neumark, Devora, « Entre Nous : Valeurs commuriepratiques créatives partagéesEsses : Arts et
opinions,n® 48, 2003 (printemps/été), p. 50.
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personne a des professionnels (thérapeute, tewaifiocial, etc.). L’artiste doit aussi
s’interroger sur ses motivations et sa fagcon dkilooter avec la communauté. Son role ne
doit pas étre celui d’'un libérateur, d'une persoeririeure possédant une expertise et une
expérience a transmettre dans le but de sauventananauté. Une artiste québécoise, tres
engagée dans la pratique et la théorisation descarnmunautaires, Devora Neumark,
adopte ainsi le mot d’ordre d’'une artiste et militaaborigéne, Lilla Watson : « Si vous
étes venus ici pour m'aider, vous perdez votre ten$ vous étes ici parce que votre
libération est liée a la mienne, alors travaill@ssemble %. Enfin, l'artiste doit étre
extrémement vigilant afin de laisser une réelle@laux participants. Il ne peut pas tout
décider ou avec le seul concours des responsahblegalipe. Les participants doivent
prendre part a la création, mais aussi a I'élammratu projet, a sa mise en place, a la
résolution des difficultés vécues, etc. Lartisteitdaussi étre vigilant a la question du
pouvoir informel, aux effets générés par son stdexpert en art et ce, méme s'’il ne s’en
revendique pas.

Exemplification de projets d’arts communautaires
Plus que parfaites. Chroniques du travail en massprivees 1920-2000

Raphaélle de Groot s’est plongée, au début desear2000, dans la réalité historique et
sociale des servantes, bonnes et autres emplogesaison. En collaboration avec le
Centre d’histoire de Montréal et 'Association @dgdes familiales du Québec (AAFQ), elle
a congu une exposition intituldelus que parfaites. Chroniques du travail en masson
privées 1920-20Q0Pourquoi faire appel a une artiste afin de réalisne exposition
historique ? Parce que I'histoire de ces femmedaissé a peu pres aucune trace. Fidele a
'une des stratégies fondamentales de sa démantiségae, celle de créer de vastes
chantiers de recherche I'insérant au sein de coraatés véritables peu visibles (comme
les sceurs d’'un couvant ou les ouvriers d'une udentextile italienne), De Groot lance un
« avis de recherche » dans les médias québécaislafiécolter, par le biais d’entrevues,
les récits d’aides familiales retraitées et acaselt ceux de personnes ayant grandi avec
elles. Elle mene aussi une recherche historiqueotppdie. Ce qui l'intéresse le plus :
« l'univers intangible des préconception$ puisque ce travail, qui est sensiblement
toujours le méme, suscite un regard positif ou tiega fonction des maeurs et des valeurs.
Apres plusieurs mois d’investigations, I'artistal@re une exposition constituée d’extraits
des bandes sonores des entrevues, de documents ghotbgraphies en provenance
d’archives et de collections privées. De Groot asawréé des figurines et des objets
miniatures illustrant sa représentation des aidénageres et de leur travail. Enfin,
I'exposition comprend aussi des photographies etwidéo d’intervention réalisées avec
les femmes intervieweées, a qui il a été demandeedeanstituer de petites scénes de leur
quotidien.

® Neumark, Devora, citation énoncée lors de la taflede L’art comme moyen d'engagement et
d’intervention sociale organisée par lInstitut du Nouveau Monde, Moalréle 28 aolt 2009,
http://engrenagenoir.ca/blog/archives/category/pgitlimaginaire (section « Levier et les artisi@gatés »).
Citation anglaise traduite en francais.

* De Groot, Raphaélle, « Projets antérieurs (19905P8, Raphaélle de Groot : En exercjcus la direction
de : Déry, Louise, Montréal, Galerie de TUQAM, BE)(. 127.



En outre, De Groot a coécrit, en collaborationcanee sociologue, un livre sur I'histoire
des aides familiales & Montréal entre 1850 et 20Blle a aussi collaboré, avec I'AAFQ et
des aides familiales, a I'élaboration d’une jourd&atervention visant a souligner le 25
anniversaire de I'organisme et a diffuser ses pales revendications (une conférence de
presse accompagnait l'action symbolique). Une sédtaeliers a ainsi été organisée
regroupant l'artiste et une dizaine d’aides fartesa En écoutant les entrevues, elles ont
discuté de I'évolution de leur métier et de la ésntation sociale de celui-ci. Elles ont
concgu une action symbolique visant a marquer leégsgnce actuelle et passée dans la Ville
de Montréal. Des poupées, créées de leur maiteet &ffigie, ont été déposées au seuil de
maisons dans lesquelles des aides familiales avia#rmillé. La fabrication a la main des
poupées leur a permis « [...] de remplacer la reptétien typique de la servante par une
représentation plus personnelle, geste qui, emjosiar le costume, remettait en question
limage péjorative de servitude associée au métiaide familiale 3. Lors de I'action,
inspirées par une citation d'une des femmes ingées, les aides familiales portaient un
tablier sur lequel était écrit : « Toujours sengsh jamais servantes ».

Les aides familiales étant, pour une majorité,rigines diverses, avec un statut
juridique précaire (peu détiennent la citoyennatgéadienne), I'idée méme de se manifester
dans I'espace public faisait peur a plus d’uneskivestissant dans le projet, en imaginant
une intervention qui leur convenait, qui leur reskhait, elles ont fini par apprivoiser l'idée
d’émerger publiqguement et par le faire avec entiasuse. Ce projet artisticosocial a
investigué la mémoire des aides familiales, autanféchelle de Il'individu, comme
processus identitaire, qu'a I'échelle de la collée, comme enjeu de la société
contemporaine.

Agir par I'imAGinaiRe

Depuis 2008, la Société Elizabeth Freiz, un grasgemunautaire qui intervient depuis
plus de trente ans aupres des femmes criminalisédsngrenage Noir/Projet Levier, un
organisme voué, notamment, au financement et autiesoude projets d'arts
communautairds coordonnent un projet de création artistique $pécial s’adressant aux
femmes incarcérées dans deux établissements pgaierune maison de transition et un
institut psychiatrique. Plusieurs ateliers, faisampels a des artistes difféerents, sont
organisésntra-muros chacun durant une trentaine d’heures (3 heurésisdar semaine
pendant 3 ou 4 semaines).

L’artiste et quelques femmes travaillent en callation étroite, dépendant de I'atelier,
la photographie, la vidéo, les autoportraits, Ie, $@slam le chant, la danse eatting. Les
femmes présentes influencent profondément le prejeicifique adopté puisque les
initiatrices d’Agir envisagent les arts communaggicomme un outil d’expression pour
les femmes incarcérées qui jouent un role a la toé&sapeutique et de revendications

® De Groot, Raphaélle et Ouellet, Elizabeé®ys que parfaites : Les aides familiales & Monitr&850-2001
Montréal, Remue-ménage, 2001.

® De Groot, Raphaélle, « Projets antérieurs (19905P0,0p. cit

" Ces deux organismes sont les initiateurs et lesdemnateurs du projet. D’autres partenaires éiebes de
fonds se joignent a eux, dont le conseil des Ant€dnada, le ministére de la Culture, des Commtioicaet
de la Condition féminine du Québec, et la FondatiorGrand Montréal.



personnelles et politiqués. Le processus créatif mené par ces femmes permet,
potentiellement, a celles-ci d’explorer leur inbéité, d’aborder autrement leurs blessures
en vue d’'une certaine cicatrisation. Il vise égaetra contribuer a une transformation du
regard porté par la société sur la prison et supirsonnes criminalisées, a dénoncer les
injustices et la répression vécues par les femmesniieu carcéral. Cette citation de
Carole, une des cocreéatrices racontant ce qu’'eltirgé de son expérience, l'illustre bien :
«[...] laliberté d’explorer et de m’exprimer a teas les arts, la confiance qui me manquait
pour entrevoir I'avenir. Je souhaite que mes ceufagsent tomber les préjugés a I'égard
des femmes, qu’'elles leur offrent un support danssl démarches afin de leur ouvrir des
portes 3. De méme, la venue d'un artiste et la tenue diefiea collectif favorisent une
sortie de I'isolement pour les participantes, ctéam lieu privilégié a l'intérieur de la
prison dans lequel la liberté de parole est fagerist le jugement exclu.

Les artistes ont suivi une formation les sengilt a la réalité des femmes criminalisées
ainsi qu’au processus tres particulier des artsnconautaires. Les femmes participantes,
quant & elles, se sont engagées a rester en camtacta Société Elizabeth Freiz durant un
minimum d’un an, afin d'étre soutenues, mais ausiperpétuer la synergie présente
pendant les ateliers grace a la tenue de rencomoiestives. Les ceuvres cré€dgront
I'objet d’'une exposition, diffusée dans les Maisdeda culture du Québec entre I'automne
2010 et le printemps 2011. Une série de tableseorsront aussi organisées. Enfin,
'ensemble du processus de création est document@ide de la vidéo et de la
photographie dans le but d’ouvrir cette expérieancgrand public.

Mise a distance de la souffrance personnelle et sale par 'art

Les arts communautaires offrent aux artistes etpauticipants une expérience située a
la croisée du témoignage (au sens d’'une explordgoiexpérience de vie d’'une personne)
et du recours a la création comme outil de guéreiaccomme mode de résistance. Il nous
semble que ce type d’action socioartistique s’egse a la souffrance sociale, a ce que
Renault appelle « I'expérience de I'injusticE' »soit une souffrance d’origine sociale (liée
aux inégalités, a la domination, a la discriminatia la violence) subjectivement ressentie
par les personnes, qui marque profondément les claigse des traces dans les mémoires.
Suivant Ricoeur, cette souffrance altére le rapposoi et aux autres, et engendre une
diminution du pouvoir d’agir. Cela dit, la souffi@ en opposition a la douleur, cause
« des affects ouverts sur la réflexivité, le laregag rapport a soi, le rapport a autrui, le
rapport au sens, au questionnemeft »

L’action a mener pour contrer cette souffrance,orselles tenants des arts
communautaires, doit conjuguer un travail de goérisdividuel et collectif (au niveau de

8 Zajko, Aleksandral’art comme moyen d’engagement et d'interventioniade, Table ronde,op.cit.,
(section « Agi— Comment est-il né ? »).

° Cette femme a participé a deux ateliers : photeslaetn Carole, Table rondé’art comme moyen
d’engagement et d’intervention sociadg.cit., (section « Témoignage de Carole »).

10 Certaines des oeuvres (du moins des extraits) saotessibles sur le site internet:
http://engrenagenoir.ca/blog/archives/category/pgirlimaginaire.

1 Renault, Emmanuell.'expérience de l'injustice : Reconnaissance ehiglie de linjustice Paris, La
Découverte, 2004.

2 Ricoeur, Paul, « La souffrance n’est pas la dauweBouffrances : Corps et ames, épreuves partagées
sous la direction : von Kaenel, Jean-Marie, Panigrement, A 142, 1994, p. 59.



la communauté), mais aussi une lutte visant lastommation des conditions sociales
productrices de cette souffrance. Et [I'élaboratidiun processus créatif, réalisé
collectivement au sein d’'un groupe respectueux,demble une bonne fagon d’y parvenir.

La création ainsi envisagée permet d’aborder desstmpns sensibles de facgon
personnelle et collective en opérant une certaiise & distance face a I'expérience. Cette
mise a distance facilite la réflexion et offre deuwelles perspectives. Elle peut, entre
autres, contribuer a ce qu’une personne prenne@nte des effets qu’ont les rapports de
domination sur sa représentation d’elle-méme essnridentit&®. Elle peut aussi renforcer
sa volonté a agir socialement ou politiquementxpfessivité, I'énonciation, I'implication
dans les interactions de groupe jouent un rdletipabiempowermerit : estime de soi,
fierté, développement d'un sentiment d'appartenanselidarité, responsabilisation.
Certains artistes parlent mémeldmaling practice®u de pratiques de la guérison puisqu'il
arrive, méme si la thérapie n’est pas le but premieavoué de ces démarches, que le
processus créatif contribue concretement a lar@etibn des blessures : (ré)établir des
conditions de bien-étre, de respect, de confiaBDeeméme, le processus créatif favorise
une perception différente de I'environnement quetiddu contexte matériel et symbolique
de vie, des rapports avec autrui. |l peut dégagenies de sorties originales : « Par leur
nature méme, les pratiques artistiques ont le getate générer et d’offrir une multiplicité
de solutions et de possibilités parce qu’elles é&mwent toujours dans la sphere de la
créativité, celle du « qu’arriverait-il 73

De cette maniere, le processus créatif des artsncmautaires favorise I'expression
premiére de personnes marquées par la souffractdesanais aussi la mise a distance de
leurs expériences et le cheminement pour en faine st s’en dégager. Il y a donc, pour
reprendre les termes de Ranct&rexpression d’une « voix » puis passage a la al@a:
aulogos Une personne peut parvenir a voir sous un angkeaon existence, sa place dans
la société, développer son esprit critique etmétnent, @merger comme sujet/actrice de sa
vie et de celle de la collectivité : « Redécouvt@tre a partir de cette tentative de
communication et d'expression est, pour eux, comooe I'artiste professionnel, un travail

12 5’| nest pas complétement faux d'affirmer, comr@édden, que les individus de la modernité se
caractérisent par des identités choisies et noigresss, il n'en reste pas moins, comme I'explique
Lamoureux, que les inégalités structurelles detiésé affectent cette potentialité. Les identitésiales sont

a la fois choisies et construites, certaines éaasi inéluctables (lieu de naissance, couleuredel pmilieu
social d’'origine, etc.). Les identités se déclinara fois en fonction des rapports sociaux de dation qui
assignent des places sociales et en fonction éassedle reconstruction identitaire qui accompalgsduttes
exigeant une recomposition des rapports sociaulk s’@nsuit un bricolage identitaire qui est tribe a la
fois d’'un effort personnel de construction de sof@nction des multiples rapports sociaux dansueklsgnous
sommes insérés — ce que I'on pourrait qualifiedetitité narrative — et de modes collectifs d’existeet de
relations qui sont tributaires des luttes sociatedes rapports qui s’y nouent ».

Giddens, AnthonyModernity and Self IdentitySantford, Stanford University Press, 1991 ; Laraay,
Diane, « Les mouvements sociaux, vecteurs de ligich politique »Du tricoté serré au métissé serré ? La
culture publique commune au Québec en délsgs la direction : Gervais, Stephan, Karmis Dios et
Lamoureux, Diane, Québec, Presses de I'Universit@al, 2006, p. 211.

14 Castro, llia, « Projet QU’EN DIRA-T-ON ? Le théata service de la communautéGahiers de I'action
culturelle Laboratoire d’animation et recherche culturel{g®RC), Montréal, Université du Québec a
Montréal, vol. 4, A1, 2005 (septembre), p. 44.

5 Neumark, Devora, « Entre Nous : Valeurs commuhesatiques créatives partagéesp, cit, p. 51.

18 Ranciére, Jacquelsa mésentente : Politique et philosophiaris, Galilée, 1995.



sur I'estime de soi face a l'autre. Une ouvertueefais sur le monde et sur la réalité de leur
environnement. Et une place & prendre dans latéomig est aussi la leut®

Prise de parole créatrice, émergence publique pemspalisée

Les arts communautaires permettent & des gensagmeént inaudibles et invisibles de
mener un processus de subjectivation (qui peut ilevmolitique), d’apparaitre dans
'espace public et de présenter leurs revendicatieinleurs propositions d’alternatives
culturelles, sociales, politiques, économiques.

Ce type de contestation témoigne d’'un rejet dugpe d’avant-garde; I'idée n’étant
plus de « travailleur pour », de « prendre la asol nom de », mais bien de travailler avec
les personnes en premier lieu concernées par f&aaula question sociopolitique abordée.
Il témoigne aussi de la forte individuation et persalisation de I'engagement qui
provoque le refus d’'une délégation de la parole s#es-voix et la mise de l'avant, dans
l'espace public, d’expériences et de visions sikges’®. De plus, limplication
sociopolitique vise a avoir une certaine incidesgela collectivité, mais aussi a modifier
concrétement et rapidement les conditions d’excgedes individus qui y investissent
temps et énergie. Cette forte personnalisationase@mpagne pas d'un refus de l'action
collective, mais celle-ci exige, pour que le « jg'insere dans un « nous », un respect total
de l'individualité de chacun, une acceptation et prise en compte de leur spécificité. La
participation dans un cadre souple, non hiérar@igqen contraignant sur le long terme,
ouvert a la pluralité des visions, expériencesedifs permet de conjuguer I'autonomie
personnelle de chacun et I'agir en commun.

Pourquoi les tenants des arts communautairedgmient-ils la résistance artistique afin
de soutenir 'émergence publique des sans-voix fhise sur pied de projets d’art (qui ne
sont pas uniqguement militants) permet d’'invests lieux qui resteraient fermés autrement.
L’'accés de De Groot aux ouvriers d'une usine italee pendant plusieurs mois en
témoigne. La création permet aussi une grande tdibdrexpression de la part des
participants, facteur stimulant leur implicatione Bnéme, selon certains, dont DEst
Jordari®, la participation dans des activités expressitesréatrices engendre, en soi, un
processus de désaliénation puisque les gens sdedatir passivité et se désenclavent des
modéles, normes et stéréotypes. Enfin, le partagéde eplaisir, au fondement des
expériences d’arts communautaires, contribuent arrinole désir d’émancipation, a
favoriser 'engagement dans les luttes sociopeiggjpuisqu’ils influent sur le pouvoir agir
des individu§".

" Propos de la directrice de I'organisme Folie/Quitaités par Bois, Michel, « Latelier Folie/Culeuchez
Méduse : Un lieu de création pas comme les autries Bevoir 2002 (lundi 25 février), p. B1.

18 lon, Jacques, « Conclusion: Métamorphoses degdgement, espace public et sphére politique »,
L'Engagement au plurielsous la direction : lon, Jacques, Saint-Etierffghlications de I'Université de
Saint-Etienne, 2001, p. 200-205 ; Sommier, Isabe#ie nouveaux mouvements contestataires a I'neuta de
mondialisation Paris, Flammarion, 2001, p. 47-49.

9 Désy, Caroline, « Transgressions festives etquesi de résistance altermondialisteBter : Art actue)
n°92, 2006 (hiver), p. 7-8.

20 Jordan, TimS’engager ! Les nouveaux militants, activistestaagurs.., Paris, Autrement, 2003.

2 Benasayag, Miguel, Béatrice Bounibly contre-pouvoir Paris, La Découverte, 2000, p. 27.



Pour une recomposition du politique

Ces prises de parole publique, fortement perso@ed, réfutent la prétention a
l'universalité et a I'objectivité des criteres adiljues et le besoin d’'un systeme de raison
universef®. Est rejetée I'idée d’une ossature légitimantéstgue et politique. Les arts
communautaires sont basés sur la construction skwoir local provisoirement fixé, qui
trouve son fondement au niveau des échanges dfslldcartiste, grace a son implication
ancrée dans une communauté et a [I'élaboration d'démarche performative en
collaboration avec les gens, favorise I'apparititine subjectivité commune qui se forge
au travers méme de I'expérience et qui apparaits $orme d'ceuvre(s), dans l'espace
public.

Ce genre, assez nouveau, de résistance est intimdid aux luttes de reconnaissance
propres a la modernité. Puisque la domination irlégalités engendrent non seulement
des disparités économiques, mais qu’elles affedtestiatut social des personnes, généerent
un « mépris social®ou de la « souffrance social& »le déni de reconnaissance devient
une question politico-juridique essentielle. Il rsait, notamment, une mise de Il'avant
d’identités multiples, dans les espaces publicitipak et juridique exigeant leur prise en
compte, le respect de leur singularité et la t@msétion des conditions sociales
productrices de leur souffrance au nom de la jestic

Cependant, les luttes des acteurs engagés daagdesommunautaires ne se résument
pas a une quéte de reconnaissance. Ces dernigenenne démocratie plus participative et
proposent une autre conception du pouvoir. Comexplique Lamoureux, les acteurs de la
société civile mettent de I'avant une conceptiorpduvoir qui s’écarte du « pouvoir sur »,
assimilé a la domination, et qui valorise le « pmude », soit la capacité d’agir de concert.
S'inspirant de Lefoff, Lamoureux soutient que cette vision politiquerevtit le pouvoir
comme un «lieu vide », non pas selon une positiaive qui nierait I'existence des
institutions, mais selon l'idée qu’il n'y a pas tafpon du pouvoir par celles-ci et que le
pouvoir circule aussi entre les divers acteursasn€y.

En outre, ces pratiques sont parties prenantetuttes pour I'égalité réelle. Elles
remettent profondément en cause les catégorieiesqgai permettaient de penser I'espace
public (dont la stricte séparation entre le privéeepublic) et contreviennent aux principes
établis, notamment par Habermas sur la délibération politique : une démonstration
rationnelle, teintée de « bonnes intentions », @xiéde « bien public » et argumentée avec
aisance et pondération. Le but est d’élargir I'espaublic et de mettre a jour ses logiques
d’exclusion afin d’assurer la participation égafgade tous.

Avec les arts communautaires, des personnes inagdinterviennent dans I'espace
public & partir de perspectives situées et aveatwa outils délibératifs (paroles
expressives, témoignages, rhétoriques symboliquédje ici, du moins selon Youret
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Frasef’, n'est pas de défendre des points de vue padisutians I'optique d’obtenir un
intérét privé, mais bien de convaincre du caragbeitdic des questions proposées et qui,
autrement, sont reléguées dans l'espace privé.oli@en du probléme de la violence
conjugale en est un bon exemple, celui-ci étanééde la sphére privée a celle publique.
De plus, l'inégalité des groupes minorisés remecanse I'idée méme que les ententes
discursives réalisées grace a une parole ratiannetibjective, distanciée sont
nécessairement d'intérét général. Reprendre, sansoblématiser, la dichotomie entre
parole de raison et parole expressive ou témoignaigee bien commun et intérét privé,
peut équivaloir a renforcer la domination du grodpeninant, puisque celui-ci détient les
outils argumentatifs, les conditions de les dévedoet la place dite lIégitime pour les faire
valoir : « Apres tout, quand les ententes socitdastionnent systématiquement au profit
de certains groupes et systématiquement au détrieetiautres, il y a, a premiére vue, de
bonnes raisons de penser que le postulat d’'undaemun partagé par les exploiteurs et
les exploités pourrait étre une mystificatiof’»Enfin, la participation & la vie publique
avec d’autres personnes diversifiées engendre lleméme, une forme « d’expérience
partaglée » qui développe un certain sens commumensé celui-ci n'était pas préseat
priori~-.

Conclusion

Il ne fait aucun doute, pour nous, que les ansmanautaires sont une stratégie créative
astucieuse favorisant I'expression publique deqrerss et de communautés inaudibles et
invisibles. C’est aussi une approche originale tpmte de (ré)instaurer des conditions
individuelles et collectives de bien-étre. L'énatmn premiére des sans-voix, puis la mise
a distance de leur expérience permettant leur émeegen tant que sujet/acteur de leur vie
et de leur collectivité exigent un patient travdipprentissage qui part de perspectives
situées s’énoncant dans des lieux affinitairesacueil, la confiance, le respect sont rois.
Les démarches créatives sont ainsi un outil audacet pertinent afin d’explorer des
guestions sensibles, de reprendre confiance ezt slei S’ouvrir aux autres et au monde.

Cependant, les arts communautaires ont aussigimectif de contribuer directement &
la lutte contre la domination, de s’attaquer aumditions culturelles, sociales, politiques,
economiques engendrant la souffrance sociale.régepdent se situer directement sur la
scéene du politique et déclencher, chez les paatitsy un réel processus de subjectivation
politique. Or, cette ambition nous parait plus pEaiatique, du moins dans une majorité de
projets.

Afin de créer de l'action politique, nous dit Rare, la libération des « voix » puis le
passage a une « prise de parole ipgas doivent étre complétés par un apprentissage de
la discussion, de I'argumentation et de la délitiéna C'est uniquement a cette condition
gue I'égalité démocratique, entendue comme pouwlwipeuple, prend tout son sens, celui
«[...] de I'égalité de n'importe qui, avec n'importgii »>. Peu importe que les modes
délibératifs soient, aujourd’hui, questionnés attestés, qu'il faille tenir compte d’autres

® Fraser, Nancy, « Rethinking the Public Sphere. ént@bution to the Critique of Actually Existing
Democracy »Social Textvol. 25, 1§ 26, 1990, p. 56-80.

% Fraser, Nancyop. cit, p. 72, 73. Citation anglaise traduite en frascai

31 Angus, lanEmergent PubligsWinnipeg, Arbeiter Ring Publishing, 2001.

%2 Ranciére, Jacquesp. cit, p. 62.



outils, il n'en reste pas moins gu’il n'est pas fsant d’exprimer une colére, une
souffrance, un besoin.

Peu de projets d’arts communautaires parvienneméellement créer un lieu de
délibération politique. Plusieurs raisons sont ause, dont la place occupée par l'artiste,
qui, souvent, ale la difficulté & ne pas trop contréler le procssd.e temps octroyé au
projet est aussi trop court. Mener a terme un @R de subjectivation politique est
excessivement long, d’autant plus que les persoimpiguées partent frequemment de
trés loin. Mais le facteur le plus important, seloous, est la prévalence accordée, au
partage, a la mise en commun, a la recherche deegsus, bref a I'éthique. Cette facon de
penser le vivre ensemble certes facilement compréhensible dans une savigtquée par
les effets de l'individualisme et la dislocationsdeens sociaux— nie une des dimensions
essentielles du politique, le débat, le « dissensis « mésententé3 Alors méme que les
acteurs des arts communautaires s’évertuent a emoles rapports de domination et de
pouvoir présents, a tenter de réduire les écari® das divers clivages économiques,
culturels, sociaux et politiques, ils ont parf@sdance a les oublier lorsqu’il est question
de conceptualiser leur vision de la lutte et dutigole. lls ne tiennent pas compte, au sens
profond du terme, de la pluralité et de la disgadi¢ leurs participants, du fait aussi que le
débat politique n’est pas consensuel, mais guikds.] plutdt la capacité de maintenir les
différends dans des limites qui permettent d’enlepaet donc de les travailler
politiquement, en tenant compte du caractere nairesgent provisoire et limité des
solutions envisagéed* lls ne favorisent donc pas une culture du déteata confrontation
des opinions. Or, cette culture est essentielleéeldpper si les participants veulent
débattre de leurs visons dans I'espace public. EHrepelle permettrait que la diversité
méme des perspectives au sein de la communaut@eherfacon articulée. Pour ce faire,
il ne suffit pas d’exprimer de multiples visionsrgpennalisées, mais celles-ci doivent faire
I'objet de discussions.

Toujours selon Ranciéte le dernier élément indispensable & I'action jmplié est que
la parole des sans-voix apparaisse sur des scengguifestation spécifiques et qu’elle
provoque, transgresse l'ordre et la domination tamrie. Or, ici aussi il y a quelques
difficultés pour les projets d’arts communautair€eux-ci sont tres peu connus a
I'extérieur d’'un cercle assez restreint d’artistds militants et d’analystes. Il manque donc
une réflexion plus stratégique sur les facons d@te la visibilité des ceuvres créées et de
propulser, dans I'espace public, la vision propgs&eles participants afin d’en débattre
collectivement.

L'idée n’est aucunement de nier l'intérét des igtas d’'arts communautaires, mais de
contribuer a leur analyse critique afin de peauflas pratiques. La difficulté soulevéd,
celle d’atteindre réellement une action artistiddjgue, nous parait cruciale puisqu’elle
peut occasionner deux dangers importants : fairesage opportuniste ou paternaliste de
'expression publique de personnes marginaliséepasser a coté de l'objectif de
confronter réellement les logiques de pouvoireSigrojets ne parviennent qu’a concourir a
guérir une souffrance individuelle et collectivés ne contribuent pas, alors, a une
transformation de la société. lls ont plutét conmésultat un retour a la « normalité », une
simple pacification des rapports sociaux. Et layyjssommes a I'opposé du but recherché.
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